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Feia temps que voliem coneixer a Pablo Sedefio i els motius eren diversos. Ens havien
parlat de la seua familia i molt especialment de sa mare, Amparin Pacios “la Practicanta”.
D’altra banda, la seua casa d’infancia, al costat de ’estanc, és a més un punt clau per la
seua historia -per exemple, com a hospital de Sang durant la guerra civil-. Un altre tema
clau era la seua vida professional com a professor de la Facultat de Belles Arts de CUPV i
com a escultor. Durant Uentrevista, que Pablo tenia molt ben preparada, parla de tots
estos temes i els acompanya amb gran quantitat d’anecdotes propies del treball en art
public. Hem organitzat esta entrevista en quatre grans temes:

Familia
Formacién académica
Docenciay exposiciones

Obra
Sinopsi

Pablo Sederio Pacios ens fa un recorregut per la seua vida, comencgant per la seua familia,
continuant per les seues inquietuds i desembocant en la seua formacidé i posterior carrera
professional com a docent, investigador i escultor.

Transcripcid

Familia
Nazaret era, tal como lo veo yo, un pueblo de pescadores, de gente portuariay del campo

sobre todo. Pues en ese pueblo naciy me crie, y donde se desarrollé la vida profesional y
normal de toda mi familia. Por ejemplo, mi madre era asistente de enfermeria o enfermera
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y ponia las inyecciones a mucha gente de aqui del barrio, fuera la hora que fuera del dia de
la noche. Cosa que me recordaron muchos el dia que fue el funeral “que tu madre me hizo
tal...”. Amparin Pacios “la Practicanta”, la llamaban. Después estaba Pablo, mi padre, que
trabajaba en Benimar, trabajaba en una de esas fabricas enormes donde esté la Avenida
Francia. La confianza de los Noguera, los propietarios, le llevaba pues también a
vincularse con Benimar porque organizaba cosas para los nifios de las familias y tal. Ha
trabajado también... trabajaba en el campo cuando venian a preguntarle o a decirle
cualquier cosa. Y bueno, se llevaba muy bien con la gente en general. Sin embargo, no era
de bares, no era de tomar carajillos, no era de jugar al mus, no erade ir ni a teatros nia
cines ni a nada, eran ahorradores. Ahorradores. Cosa que yo de pequeio no entendi,
simplemente es que yo no veia a mis padres mucho.

Afortunadamente yo tenia mi abuelo Rafael, que mi abuelo Rafael era un sefior peculiar.
Porque... si, élvino de Madrid con su familia porque le acosaba toda la familia de Madrid,
le acosaban porque tenia él tenia poderes econémicos. Habia heredado mucho y ya de
menor de edad ya los albaceas se habian aprovechado de todo aquello y se llevaron
mucho dinero. O sea, que en cuanto pudo se escapo del colegio interno donde lo habian
metido, se casé con mi abuela a los 19 afios. Pablo Iglesias, el fundador de los socialistas,
fue el que le defendid en el juzgado ante toda la familia. Quiero decirte que de alguna
manera es un hombre que era para la época un hombre ilustrado: hablaba francés, se
inici6 en la fotografia creando sus propias camaras bifocales y tal. Eh, bueno, pues intenté
montar cuando vino aqui en Valencia Radio Valencia, pero se ve que los poderes facticos
de aqui no se lo permitieron, aunque llegd a comprar todo el material. En Madrid tenia
propiedades, etcétera, bueno, tenia... pero sobre todo tenia a pesar de que en la guerra
civil fue republicano, en un sector... Todavia conservo la emisora de radio que tenia de
campo cuando iba... cuando iban las lineas de combate con los mandos para establecer
comunicaciones. De aqui de Valencia estuvo comunicando también con enlace entre
Mallorcay el centro. Pero nunca estuvo en primera linea. En primera linea estuvo un hijo
suyo, el primogénito, murié en... por Teruel. Nunca mas supo de él, pero el resto de familia
estuvo aqui. Viviendo todos en ese caserdn que fue el Hospital de Sangre de la CNT-FAI
aqui en Nazaret. Y que después posteriormente conociendo a los duenos mi abuelo, pues
le alquild la casa, lo mismo que le alquilaron lo de abajo al otro. Y ahi me crie, naci, me
crie y vivi pues mucho tiempo, también con ventanales, techos altos, mucha luz. Cosa
que después he continuado porque yo los espacios de... pisos pequefios, reducidos, con
poca luz no me van. Lo digo un poco por ilustrar de donde vienen las cosasy donde se
hacen.

Bueno, pues mi abuelo ademas de francés y fotografia fue de los fundadores de los
radioaficionados espanoles. Hasta que murié. De hecho fue homenajeado con el pin de
plata por toda la gente aqui en Valencia, en un pueblo; que en esencia era un hombre
activo [5 min.]. El por las noches en vez de dormir, a primeras horas, pues se ponia con su
emisorita en un cuarto que le llamabamos “el cuarto de las chispas”y con esa emisora se
ponia a hablar con uno de Burgos, con uno de tal. Creo que hablé con el... con algun
principe o tal arabe que... enfin, historias. Claro, todo eso era también muy atractivo, no
solo para mi sino para muchos nifios de mis conocidos. Entonces, cuando venian a casa,
no venian averme a mi, venian a hablar con mi abuelo, que les ensefabay les contaba
historias. Entonces, yo me he criado en realidad, a nivel de formacién humanay demas...
y de preocupaciones, con mi abuelo.
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Porque mis padres mis padres se dedicaban a trabajar, trabajar, trabajar y hacer todo lo
que podian para darme qué, darme una mejor formacién. Pensaron que la mejor
formacién era matricularme, después de que estuve aqui en la escuela del Parque, en
Padres Predicadores Dominicos, en la Gran Via, y alld que me iba yo. Claro, con todo un
mundo que yo desconocia. Yo conocia a la gente del barrio, gente de trabajadores,
amigos, tal, incluso gitanosy... Claro, yo llegué alli el primer afio y claro, siempre estaba
en la ultima fila. Me tiraban atras, porque no... Mi formacion no era la que llevaban mis
companeros. Bueno, repeti un curso y luego contacté con otroy ya un poco empecé a
rodary terminé los estudios alli. Dentro de poco tendremos una comida de reunién de
companeros en aquella promocién, de hace 50 anos, de hace 50 afios. Duele decirlo,
pero si: 50 afos. Bueno, pues ésa fue mi fase de estudios en los Dominicos. Aunque tengo
amigos, tengo buenos amigos y he tenido buenos amigos alli, politicamente no he
encajado muy bien en esa... pero ha prevalecido mas el sentido de la amistad que las
diferencias politicas. Entonces, en los whatsapps me bombardean, pero cuando
quedamos a comer el respeto es mutuo, no se habla de politica para nada. Y ya es algo,
porque he tenido algun compafiero también de esa promocién que no pudo resistiry se
fue del grupo, porque era demasiado, y yo con mi abuelo ahi tiki tiki [risas]. Si, si. Si, si.
Quiero decir gque me defino como alguien de izquierdas. No he militado nunca en ningun
partido politico, he pertenecido de alguna manera por ldgica o consecuencia con mi
ideologia con Comisiones Obreras, porque claro era trabajador, trabajaba en la
universidad y habia que por lo menos pagar la cuota para que Comisiones existiera.

Luego entré, bueno, quise hacer... cuando terminé la carrera tuve la primera intervencion
de una exposicién de esculturay dibujo en una galeria, la Galeria 13, que, es decir, justo
cuando empezaba Bellas Artes, el primer afio que empezaba Bellas Artes ya estaba
exponiendo. Y de ahi un poco pues mis relaciones no fueron demasiado bien con las
galerias, todo lo que habia que hacer para que un galerista te aceptara... No me parecia
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justo la relacion de lo que ellos percibian, de lo que te daban a ti... En fin, una serie de
cuestiones que yo no veia claras, y también habia que tener contactos, contactos con
criticos de arte que escribieran, que te pusieran como maravilloso y tal, y a pesar de que si
que he tenido muy buenos amigos criticos de arte, no los he empleado nunca para que

me hicieran un escrito favorable o desfavorable de la obra cuando la tenia que presentar.
Aun asi hay varios libros donde figuro, pero porque eran... alguna exposicion que era
colectiva de artistas valencianos en tal sitio, pues ahi sales, cosas de ese tipo.

Bueno, pues la primera vez, cuando empecé en la Facultad de Bellas Artes, yo el afio
anterior me dediqué a prepararme el examen de entrada que era de dibujo [10 min.].
Dibujo de estatua. Y entonces yo del examen que habia previo de Cultura general lo pude
saltar porque tenia los estudios que habia hecho en el colegio y tal. Entonces, solo me
quedaba el dibujo de estatua. Estuve con el profesor Ferrer de dibujo en Artes y Oficios,
allimismo en la calle Museo. E hice el Unico dibujo de estatua acabado, acabado,
acabado que he hecho nunca. Luego he hecho mas en la carreray tal, pero quedaban
mas sueltos, mas para plantear los tonos, las proporciones de la figura, etcétera. De
hecho lo tengo aqui, el tnico dibujo, lo tengo ahi, luego os lo ensefio. El es el tinico que he
conservado, tengo otros pero estan en carpetas ahi olvidados. Légico, si.

Bueno, cuando empecé Bellas Artes yo empecé sin ningun apoyo familiar, es decir, mis
padres se habian esforzado muchisimo, habian trabajado mucho, se habian sacrificado
mucho para que yo fuera abogado, médico... alguien importante. Y eso de que Bellas
Artes... Bellas Artes, pues es que, escucha, Bellas Artes: drogados, viciosos tal,
bohemios, no sé cuantos tal. Era un desastre para ellos. Y eso llevd a conversaciones,
pero de alguna manera respetaron mi vocacioén. Tuve un apoyo incondicional,
evidentemente de mi abuelo.

Formacion académica

Mi primer ano en Bellas Artes después de aprobar el examen de ingreso con el dibujo,
pues empecé con clases de modelado... un poco cosas generales, que era el Preparatorio
que llamabamos entonces. Y luego habia que elegir entre qué disciplina queria uno coger.
Y cogi pintura porque lo que vi en escultura no me gustaba nada. Talla en piedra haciendo
cubitos de piedra, como si fueran canteros, no sé qué. El otro haciendo munequitas con
pelotitas de barro... Para miya se ve que €so no me encajaba a mi en lo que era escultura,
porque yo, como os he dicho, antes de entrar ya llevaba tiempo al lado de mi abuelo, en la
misma habitacion donde estaba, al lado, ya llevaba haciendo escultura, una escultura
que empezo a ser escultura de un modo involuntario, indefinido... porque yo iba con un
palito y queria modelar o tallar de alguna manera raspando el palito, y me encontré en los
solares, que ahora hay solares por ahi limpios y tal, pero antes industrias y tal tiraban todo
ahi'y era mi sitio donde pasear con mi perroy tal, y encontré una piedra muy rugosay
empecé araspar el palitoy me di cuenta que la piedra rugosa se tallaba con el palito nada
mas. Salia granito a granito como si fuera un cubito de azucar. Y me dediqué a eso, cogia
piedras gordotas, me las llevaba e hice toda una serie que fue con la que hice mi primera
exposicion de escultura. Entonces eran todo muy... imagenes muy curvas, planos que se
encontraban con lineas... en fin, muy voluptuoso. Como diria alguno mas tarde, llamaban
“malumba”, en vez de crack, malumba que era todo ese baile. Pues asi me dediqué, y
ahora pues como veis ahora el malumba, pasados los afos, se convirtié en un
racionalismo estricto, geométrico, en donde prevalece la composicidn, la significacion
mucho mas concreta, pero siempre dentro de la abstraccion.
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Esculturas en el puente de entrada a Picassent

He tenido algun episodio de figuracion, de
hecho tengo alguna obra publica de
figuracion, en Picassent, en el puente de
Picassent donde hay cuatro figuras para
rematar un puente, que recibi de encargo de
Conselleria. Y claro, era un puente antiguo,
de mamposteria, donde se ampliaba el
tablero [15 min.], y en ese tablero me
encargaron -con unos moldes que ellos
tenian- la reproduccidén de unas barandas
de hormigdn que soportaban lo que eran las
estructuras de hierro, y me dijeron, "bueno,
y para rematar el puente, ;qué se te ocurre?
Proponnos cuatro esculturas o lo que se te
ocurra”. Claro, yo ya estaba haciendo obra
de este tipo abstracto y personal, pero yo
me di cuenta que aun siendo publico
aquello era una arquitectura, una estructura
antigua, que no cabia ninguna otra
interpretacion mas actual. Entonces se me
ocurrié contar una historia. La historia era,
pues, hablar de la gente del pueblo, cémo
Font: Google Maps. Autoria: Macal. no. Utilizar el puente como elemento de
transmisién temporal, de camino temporal, de quién entray quién sale del pueblo.
Entonces, ¢squién entray quién sale?

Pues en la salida puse a un abueloy a una abuela. Ella... puede podéis poner el nombre
que querais, Carmen o... que estaba sentada en una silla de enea, pelando habas o
alguna cosa, con una canastilla de esas de mimbre. Mirando de reojo al Pepe, que estaba
en la otra parte, y ese Pepe era grande, gordo, fuerte, con unas piernas fuertes y con un pie
mirando a un sitioy el otro a otro, o0 sea, sin rumbo fijo. Con las manos atras que
soportaban de alguna manera un arbol que sobresalia para significarlo como del campo.
Ella le miraba porque, claro, el Pepe tomaba pastillas, tomaba tal, se iba por ahi, no
controlaba. Entonces su inquietud ;dénde estaba? La tranquilidad expresada por la labor
que estaba haciendo de trabajo para casa, pero la silla estaba puesta con las dos patas
de atras en el aire. Con lo cual, si te fijas bien la simbologia lleva que por el muy adentro
llevaba su miedoy su inquietud. Quiero decir que a pesar de hacer figuracion he
procurado que te tuviera... contar una historia solapaday real.

En la otra parte del puente, en la parte interior del puente de Picassent, alli esta el hijoy la
mujer, matrimonio. El crudamente con una azada levantada para cavar la tierra, y ella
como madre reproductora de dos hijos que nadie la habia ensefiado ni educado para
tener hijos, es decir, cuando eres madre eres madre y no... Y si no hay una madre tuya que
te apoye y te cuente pues estas un poco perdida. Y asi estaba ella. Tradicionalmente las
maternidades, mis generaciones anteriores las definian con el nifio cogiendo de la falda o
en brazos mamando o siempre con el... Yo sin embargo la representé con los dos nifios
intentando cogerlos en el aire. Es decir, para expresar toda esa inquietud del momento,
¢no?Y todos los personajes estan desnudos.
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Claro, a mi me lo contrato el proyecto los
del MOPU, pero en realidad tuve que
contarselo al alcalde, pero al alcalde no le
dije que iban a estar desnudos. Lleg6 el dia
que estaban fundidos en bronce, llegaron,
se colocarony el dia de lainauguracion se
encontré el pueblo con que estaban
desnudos, por favor, y hubo una reaccién
popular de poner bolsas del Consum, de
bolsas de plastico tapando.

Pero eso fue el primer dia, el segundo dia...
Y al cabo de un par de afios vinieron de una
asociacién de jubilados de Picassent, se
enteraron como pudieron de quién habia
hecho aquello. Porque claro, yo cuando
firmé, como tuve alumnos colaborando
conmigo de... contratados de la
universidad, les permiti firmar junto a mien
los... Con lo cual, tampoco se sabia muy
bien de quién era aquello. Pero
consiguieron a través de la empresa
constructora consiguieron quién era el
autor. Y vinieron, quedaron conmigo y
vinieron para que les contara lo que os estoy contando a vosotros ahora [20 min.]. EL
trasfondo de lo que habia, porque estaban intrigados a ver el porqué de aquello, cémo,
qué explicacién tenia todo aquello. Y lo sacaron a una revista que tengo, una revista del
pueblo, de las fiestas del pueblo para que la gente supiera. Es decir, esto de lo publico lo
que lleva son reacciones encontradas muy bonitas con la poblacién, con la gente, con el
espacioy con el tiempo.

Font: Google Maps. Autoria: Macal.

A partir de ahi pues, en ese periodo de estudios terminé la carrera de Bellas Artes, pero
claro, sali como profesor de dibujo. Como salia todo el mundo en Espafia. Hasta que
después de varias huelgas en aquella época, varios encierros que tuvimos; yo fui
representante de mi curso para hablar con los catedraticos, con los tal, con los cual, por
eso me llevaba como me llevaba, porque claro, no solo era mi pensamiento, debia
defender lo de los companeros. Pero bueno, finalmente aquello se determiné porque
nosotros queriamos que Bellas Artes se asignara a la Universidad de Valencia. Que era lo
légico. Por Humanidades era lo ldgico. No la tecnologia, que era el Politécnico. Pero nos
asignaron al Politécnico porque tenian mas dinero, tenian un edificio ahi que no sabian
qué hacer con ély pues nos metieron alli, etcétera, etcétera. Edificio que después tiraron
y construyeron uno nuevo, porque... Si, bueno, pues en aquel periplo de tiempo pues me
presenté, a los cuatro anos de haber acabado la carrera, haber tenido alguna actividad de
exposiciones colectivas, individuales, certdmenes, taly alguna escultura publica como la
de Albacete, que la gané por concurso. En un espacio publico en lo que es la entrada de
Albacete, pues empezé el baile de convertir a los profesores que éramos de dibujo en
gente universitaria. Y para ser universitario habia que hacer una tesis de licenciatura.
Entonces pasamos de ser profesores de dibujo a titulares de escuela universitariay tal.
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Después de eso hice los cursos de doctorado durante dos afios y mi tesis doctoral que me
costo pues casi dos afnos mas. Total, cuatro afos para hacer la tesis, que fue La
colaboracion entre Picasso y Carl Nesjar, obra monumental en hormigén natural
betograbado. Ahi es donde me llevaron las pesquisas, porque empecé con obra de cuatro
autores, cuatro escultores muy conocidosy su relacién con la construccién en hormigén.
Pero me encontré con la posibilidad de... a través de un amigo, de José Maria lturralde, él
estaba en aquella época con una beca en MIT en el Massachusetts Institute of
Technology. Y yo le llamé, le llamé porque me habia dicho que él estaba alliy yo sabia que
alli tenia una obra, Picasso tenia una obra de hormigén, de las que estaba buscando. Y se
enterd de quién la construyd, del teléfono, de quién la construyd, etcétera, etcétera, me lo
manddéy yo llamé a Carl Nesjar. Carl Nesjar era un grabador y escultor noruego que vivia
en Oslo. Y que fue el que hizo todas las esculturas de Picasso en hormigdn natural
betograbado. De ahi entré pues a saber que Erving Viskio era un arquitecto que empezd
con un tipo de hormigdn que luego tratabay a partir de ahi hicieron algun experimento.
Picasso por casualidad lo vio, conocid ese trabajo a través de Carl Nesjary como Picasso
no era nada tonto y llevaba tiempo buscando la posibilidad de hacer obra publica para
mostrarla a todo el mundo, regalarla a todo el mundo, y de alguna manera difundir su
trabajo a los demas sin tener que pasar por galerias ni comprar ni tal... Bueno, ya hacia
trabajos de ese tipo haciendo grabados y regalandolos a asociaciones de trabajadores.
Pero la obra publica... el material de construccién no le convenia, porque en ceramica
tenia el problema de los tamafios. Los hornos eran pequefios para hacer la obra grande
que él queria. Después a la obra que él hacia le ponia grafismos [25 min.]. Entonces,
claro, eso en hierro tampoco, porque se oxidaba, la pintura se caia, tampoco le... Y esto le
dio la oportunidad de poder hacerlas.

Entonces, hubo una colaboracién con este hombre, con Carl Nesjary sobre todo eso pues
queria trabajar. Y le escribi, le llamé y un buen dia estaba subiendo por esta escalera, oigo
el teléfono, subo corriendo y era este hombre, que estaba en Paris haciendo grabadosy
que, bueno, que estaba dispuesto a colaborar. Consegui una invitacion, por aquellos
momentos yo ya me habia emparejadoy después casado con una chica norteamericana,
que ademas de inglés, evidentemente, sabia algo de alemany espanol. Y claro, nos
fuimos juntos para alla a través de Dinamarca. Primero fuimos a Holanda, hice fotografias
de las obras que habia en Holanda, en Amsterdam y en Rotterdam. Después en otro viaje
fuimos a Dinamarca para entrar por Haster y Hersenburg porque habian dos obras mas
que habia que documentar. Entonces la documentacion de la obra de Picasso en
colaboracion con Carl Nesjar las fui haciendo yo con fotografias directas del sitio,
conociendo pues la escala, la ubicacién, el entorno, que generalmente sale la imagen de
una obray no se ve nada. Y de alli pasé a Estocolmo donde tenia un amigo y este amigo
pues ademas de dejarnos su casa nos presento al agregado cultural de la Casa de Espana
en Estocolmo. Este se enter6 de que estaba con la investigacion y tal y que me iba a Oslo
y dijo... llamé al de Oslo para que me albergara el tiempo que estuviera en Oslo. Con lo
cual, pues fue toda una aventura muy bonita. Tuve entrevistas con Carl Nesjar,
evidentemente. Las entrevistas o eran en inglés, que él dominaba, o también en francés
conmigo, que también nos aclaramos muy bien. Y con todo, esas cintas, esas
grabaciones traducidas después fue con las que fui construyendo el puzzle de lo que es
una tesis doctoral a la hora de no solo presentar con fotografia, sino el analisis de cada
una de ellas. Y asi fue la tesis doctoral. En ella tuve arquitectos, un catedratico, José Luis
Ros Andreu, en el tribunal, y Roman de la Calle y etcétera.
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Docenciay exposiciones

Bueno, tras aquello, pues tras hacer el master, el doctorado, estuve dando docencia. Enla
docencia pues ya pasé de ser profesor de Escuela universitaria a Titular de universidad
por el doctoradoy también por la oposicidn, tuve que hacer una oposicién para ser titular.
A partir de ahi me invitaron a colaborar en la facultad en varios mésters de Arte e Historia.
En todo ese periodo de la docencia he sido invitado a dar algunas conferencias sobre el
tema del arte publico e incluso de mi obra en varios centros de universidades, como son...
he estado dos veces en el ISA, Instituto Superior de Arte de La Habana, en la escuela de
San Alejandro también, en la Universidad Central de Caracas, en la Finisterre de Santiago
de Chile, en la Catdlica de Santiago de Chile, en Tucuman, Argentina, donde dirigi una
tesis de alli también, de una docente de alli... En fin, y también en algunos pueblos,
algunos ayuntamientos y divulgacion de, un poco pues lo que era el arte publico y sobre
todo cual era mi obra.

Puedo decir que he dirigido alrededor de unas ocho tesis doctorales con la maxima
calificacion, que también he rechazado alguna porque no veia conveniente, que he
participado en... No, es que es muy duro [30 min.]. Porque te viene alguien con toda la
ilusién del mundo taly tu ves que no puedes sacar punta de aquello, no puedes concretar
cosas, no... Y tienes que decirle "mira, yo no puedo."Y ser doctor, bueno, pues siempre ha
habido otro doctor que los ha cogido y los ha hecho doctores, pero a mi... yo si era con
excelencia de trabajo y con esfuerzo y tal, yo intentaba hacer lo que pudiera porque sabéis
vosotros muy bien que ser doctor y dirigir tesis doctorales, no te pagan nada, es una
cuestion vocacional, de responsabilidad, de dedicaciéony de apoyo a quien tienes
delante.

Y bueno, pues de todo eso también estuve dando clases en un par de lugares: en el Art
Institute de Chicago, fui invitado como artista y estuve un mes y medio dando clases alli, a
los graduate y undergraduate. Después estuve también en Austin, Texas, en la Universidad
Central, departamento de historia del arte y escultura. Alli estuve... he estado en tres
ocasiones por motivos diferentes, pero la primera fue también un intercambio docente,
intercambios que propicié yo también como relacién entre universidades.

Bueno, pues exposiciones. He tenido, como os he dicho antes, exposiciones, algunas
colectivas, alguna individual, pero es un campo que no... que entre la docencia, la
investigacion, el trabajo haciendo arte publico, invitaciones por aquiy por alla, vivir, tener
parejay demas, pues tenia unavida... bien. Plenay he estado bien.

Obra
Bueno, a partir de ahi, si queréis, os puedo hablar un poco de la obra.
Claro.

De algunas de las obras de arte publico. Si hablamos de paisajismo muchas de ellas
pueden considerarse como paisajismo, pero he ido clasificandolas un poco mas por las
variantes que podian tener.

8 https://natzaretpedia.com/arxiu/pablo-sedeno-pacios/



https://natzaretpedia.com/arxiu/pablo-sedeno-pacios/

Mar Cocodrilo, Isla de la Juventud, Cuba, 1996

Empezaré por una que la realicé en plena naturaleza. Una naturaleza completamente
salvaje en un pueblecito de unos 50 habitantes en la costa de Isla de la Juventud en Cuba.
El pueblecito se llama Cocodrilo, y ¢ por qué elegi aquel lugar? Estaba invitado en un
simposio internacional de escultura de marmol, talla en marmol, y me dieron la
posibilidad de buscary elegir un sitio donde enclavar la pieza. A partir de la cual siempre...
sivas con alguna idea, he modificado en funcién del entorno donde iba a ir ubicado. Tanto
de forma como de escala. Y en este caso cuando nos llevaron a todos de excursién a
aquel pueblecito yo vi una formacién rocosa que estaba muy pegada al mar y decidi
ponerla alli. Porque aquello implicaba dos intervenciones, la primera con la que llevaba
idea de actuar, que era a nivel conceptual modificar el mapa de la isla del tesoro, que era
la Isla de la juventud. ;Como qué?, como modificar el perimetro de la isla. Evidentemente
a nivel conceptual, porque... aunque desde el espacio que nadie ve se puede ver algo. Es
como un granito de nada. Pero a ese nivel la intervencidn era tallar en esa roca dando una
entrada del mar dentro de ese espacio y colocar la pieza de marmol que tallaba, que iba
pulida por la parte de arriba nada mas, volviendo a repetir el agua dentro y encajada
dentro de ese espacio.

Cuando llegué al pueblecitoy elegi aquello, vi al pueblecito y dije, "esto no puede
quedarse asi". Porque aquello estaba todo rodeado de costa muy rocosa, con lo que
llaman diente de perro, que es un coral que se convierte en muy agresivo por la erosion. Y
claro, los nifos intentaban banarse, pero quien podia saber nadar, podia tirarse y luego
trepar con una cierta edad [35 min.]. Entonces, yo pensé, "bueno, esa entrada que voy a
hacer puede servir de piscina". Y la converti en piscina. Lo pulido que iba a ir arriba, lo
converti en un tobogan. Y entonces, generé a ese espacio tres alturas para que la mama
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pudiera estar sentada con un charquito de agua mojando al bebé, o los nifios que podian
tirarse por el tobogan que les cubriera por la cintura. Claro, eso era un plus afiadido,
bastante fuerte, a lo que era la talla de un bloque. Pues pedi otro bloque masy me lo
concedieron porque no era un bloque cortado de cantera, era un bloque de desecho.
Entonces no tuvieron problema en darmelo.

Y ese bloque de desecho lo subi al monticulo que habia, en el mismo lugar, creando una
especie de lugar ritual donde por un lado conectaba con el mar la otra parte de la isla,
porque esta a 90 km de las zonas de canteras, metidos al Caribe, y bueno, era una
comunién mas de materiales de una parte a laislay en otro, donde se insertaban.
Mientras que un uno servia para bafnarse la gente, los nifios, el otro servia de referencia
como hito a los barcos americanos que iban de cruceros a unos 200 metros o millas de la
costa. Con un fondo muy verde en la isla, porque aquello, la mitad de la isla de la juventud
es paraje natural protegido por la UNESCO, con lo cual tuve que hacer informes de
impacto ambiental, de dénde iban los escombros, la roca donde me instalé era unaroca
de cocoa también, con lo cual a la hora de picar con barretas y tal... bueno, una historia
muy larga. El caso es que he ido a visitarla un par de veces después y todavia hay alguno
de los trabajadores con los que... total, que puedo decir que soy uno de los primeros
extranjeros que en la Revolucion cubana pagé a sus trabajadores, porque estaba
prohibido contratar por un extranjero a los cubanos, estaba prohibido. Pero claro, la
asociacion estaba previsto para unas cosas, pero no para otras. Y no tuvieron mas
remedio que como estaba ademas alléd apartado, pues hacerlo. El caso es que vino la
delegada cultural de La Habana, vino Rita Longa también —que es que murié hace poco,
relativamente poco tiempo, que es una escultora de la Revolucién, antigua, mayor—, a ver
aquello. Porque aquello era un poco insélito. De hecho, los titulos que salian en
periddicos y tal, en el Granma, eran “la piscina de Cocodrilo”, ya no era la escultura, era la
piscina de Cocodrilo como titulo. El caso es que se pudo hacer, yo contraté a siete
personas, siete hombresy una mujer. Cada dia habia que vaciar con cubos el lugar que
excavabamos, porque se llenaba de agua. O bien por las olas o bien por la filtracidon a
través de la cocoa, de agua de la mar, para poder seguir ahondando en lo que era el relieve
de fondo. Llegd el dia de llevar con una rastray una grua llevar las piezas alli de marmol
que venian de 90 km atras. Llegamos, las colocamos, bueno, hubieron incidentes, una
expectacioén evidentemente de toda la poblacién local. Y bueno, ésa fue una obra muy
divertida.

Una aventura, ¢no?
Si, como todas, cada una ha tenido...

Rostridades, Paseo de Manzanares, Sucre, Venezuela, 1996

Hice una pieza también en Venezuela. Después de haber dado clasesy conferencias en la
Universidad Central de Caracas me invitaron a participar en un simposio y ese simposio
nos llevd a Cumana, al estado de Sucre. No, Cumana... Ya, se me van. Bueno, el caso es
que allda en Cumana pues en el rio Manzanares habia donde se estaban trabajandoy
instalando las obras que cada uno de los escultores internacionales ibamos haciendo. Yo
como era tan poco tiempo y yo queria hacer algo en concreto [40 min.], estuve como tres
veces en Venezuela, trabajé en el estudio de Alberto Cavalieri, también escultor y los dos
aprendimos cosas el uno del otro, como es evidente. El participé también en el simposioy
yo me llevé parte de la obra ya hecha desde su estudio. Con un camién a 200 km la llevé.
Entonces, una primera fase de instalacion y las llamaba Rostridades porque en aquella
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época estaba trabajando con la
tematica de la contaminacion. Tanto de
la tierra como de la atmosfera,
contaminacién visual, guimica,
etcétera. Y era una obra en la que
planteaba un plano situado a la altura
del de los ojos del posible espectador
en la que podia ver la superficie, pero
desde lejos ver también las
consecuencias de lo que habiaen la
superficie, que era una serie de patas
donde se apoyaba la pieza. Eran tres
toneladas de hormigén, con su
estructura de hierro evidentemente, y
unos elementos de 5, 4 o0 5 metros que
levantaban a partir de ahi. Entonces,
hablaba de rostridades porque, porun
lado, si mirabas la superficie, esos
elementos verticales captaban la
atencion de otros elementos verticales
que habia en el entorno. Y visualmente
se subian encima de la escultura.
Mientras que las patas simplemente
estaban a la altura tuyay podias ver

. como angulos de hierro cortados en
bisel eran agresiones... Bueno pues yo no pensé en ello, pero de alguna manera si pensé
que esos elementos verticales soportando a tanto peso podian bailar si alguien los
empujabay tal. Con lo cual, para que no colapsaran, yo hice una especie de union por
bajo, soldadas, unas estructuras de hierro con 3 cm de hormigdn para que no se viera.
Casualmente al mes hubo un terremoto muy fuerte, algunas de las piezas de los demas
se cayeron, algun edificio se cayo, pero ésta se ve que baild bieny se quedd en el sitio, no
cayo.

L

- i

S/T, Santiago de Chile, Chile, 2006

Si, no, es que tuve otra en Santiago, en Santiago de Chile. Alli fui invitado por una galeria al
Parque Empresarial de Huechuraba, que hacia cada dos afios bienales de escultura.
Entonces, me invitaron porque ese ano tocaba con el hormigén. Casualmente un amigo
cubano que pertenecia al CODEMA Nacional fue de visita por la facultad. Nos conocimos,
vio lo que hacia en el laboratorio alli, que... ésa es otra, luego os hablo un poco de la
asignatura que va relacionada con esto publico. El vio qué estaba haciendo con hormigén
y dijo, "bueno, pues yo he participado en este certamen en Santiago hace dos afiosy
ahora esta de hormigon. Llama a este teléfonoy muestra tu idea". Y llamé, presenté mi
idea a través de internet, me eligierony alli que me fui, alli que me fui a realizarla.

Fue una escultura de este tipo, que luego veréis en las imagenes, donde el tiempo preveia
una serie de fases que habia que analizar muy bien para poder llegar al final el ultimo diay
poner... haberla terminado [45 min.]. EL hormigén tiene unos tiempos de fraguado, con lo
cual necesitas que los encofrados estén preparados para que después del tiempo tal,
para que los encofradores estén no sé cuantos tienes que hacer tal en la estructura
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metalica, la armadura que debe llevar dentro, el anclaje donde tiene que ir tiene que estar
previo para que la cimentacién esté cuajada antes de colocar el resto... Es decir, que tenia
esa dificultad. Lo demads era normal, es decir, un encofrado... Siempre he tenido ala hora,
hablando de encofrados, siempre he tenido a mi gran amigo Boro Borcha Vila, que fue
profesor de la escuela de arquitectura de aqui de la Politécnica de Valencia. Ademas de
aparejador era arquitecto y daba la clase de estructuras. Yo aprendi mucho con él [45
min.]. Y de hecho él me ha asesorado, siempre que he tenido una pieza fuera me ha
asesorado dénde y cédmo, de qué manera debo poner el hierro para que no se me caigan.
Hemos colaborado también, volviendo un poco a la docencia, colaboramos en varias
ocasiones, varios afios. Yo daba alguna clase de arte y arquitectura en su asignaturay él
venia a mi asignatura de Espacios publicos y construccién de estructuras, por qué las
cosas no se caen: calculo de compresion, traccioén... conceptos que ellos los tienen muy
dominados, pero que en Bellas Artes nadie daba. Claro, tu elaborabas una cosay si se te
caia, pues le ponias una pata mas y ya estaba. Pero no era eso, no era una cuestion de
colocar una pata que tu no querias, saber cémo podias hacer lo que querias sin que se te
cayera. Y bueno, tuvimos colaboraciones, varias colaboraciones asi.

Homenaje a la Libertad de Expresion, Albacete, Espana, 1980
Esto fue en Venezuela. Bueno, la Libertad de Expresion en Albacete, titulada asi, fue en

1980... Bueno, esto que os he dicho antes de Rostridades fue en 1996. El paisajismo de la
escultura de Cocodrilo fue en el 96 también, mismo afo.

Y esto de urbanismo fue en 1980, fue la primera que hice el mismo afio que terminé la
carrera de Bellas Artes. Presenté a concurso en Albacete, sobre el parque de entrada a
Albacete, una esculturay me la premiaron. El premio era la ejecucién material de la
escultura. Claro, yo no habia trabajado con hormigén mas que ayudando a mi padre a
hacer el chalet o cualquier arreglo de tal, no tenia muchaidea. Y fue ahi donde conoci a
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Boro Borcha, porque fui a pedirle ayuda. El estaba de responsable en aquel momento del
Colegio de Arquitectos a nivel de cultura. Me fue facil localizarle porque siempre ha sido
muy abierto con todo el mundo, una persona increible. Bueno, pues resulta que también
dentro de esta aventura pues habia que hacer un encofrado que soportara todo ese
volumeny cémo hacer la forma. Y tuve la suerte de contar con un primo mio que habia
venido de trabajar muchos afios en Francia como jefe de obras, e incluso en Africa con
esta empresa tal. Sabia mucho de encofrados y se dedicaba al tema.

Total, que en el estudio que tengo aqui, alli empezamos a hacer el cajéon dentro del cual se
quedaba la formay asi lo llevamos con un camion, lo llevé alli, lo instalé encima de la
plataforma que habia pedido y ahi se construyé el tema de la armadura, se colocé la
pieza... Tiene una anécdota, porque claro, la forma que tenia no habia... no era posible
hacer una armadura previa y luego meterle encofrado. Entonces tuvo que entrar el
ferralla, el que trabajaba con el hierro, tuvo que entrar dentro del cajény armarla alli. EL
problema es que casi se descuiday no puede salir de alli. Se quedd encerrado en sus
propios hierros, tuvo que abrirse hueco y salir como pudo. Bueno, esto como anécdota.
Es que siempre... estas cosas que son publicas de un caracter mas grande, siempre
donde intervienen mas personas pasan historias. Y mientras no sean de desgracia, todo
es divertido.

Después de que hice la escultura en Albacete, que tiene 4 metros de altura, esta
hablaba... fue la primera que hice y a nivel simbélico lo que hablaba era, por mi época un
poco ya mas beligerante, mas concienciada con el tema politico, sobre la libertad de
expresion. Entonces, para mi la libertad de expresidn es la libertad que tiene la naturaleza
de emerger de la tierra alla donde se le da propicia una simiente en crecer. Y parti de ahiy
buenoynovaa serunarbol. Y qué, pues mefijé en la Victoria de Samotracia, porque me
causo mucha impresion, ademas por su historia, me causd mucha impresién en la
escalinata del Louvre cuando la vi. Y nada, hago una simplificacion de la Victoria de
Samotracia emergiendo, ;dénde?, en cualquier ciudad [50 min.]. Entonces, ese elemento
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que sobresalia de la tierra en vez de ser peana, era una calle adoquinada que levantabay
rompia la calle y salia la Victoria de Samotracia. Bueno, pues eso fue lo que hice. Eso fue
lo que hice. La colocaron los adoquines y taly alli se quedd. Como escultura que se titula
“la Libertad de Expresidon” se hicieron varias y la Unica que la gente pintaba era la mia.
Hacer sus grafitos, “amo a Patriciay tal y tal”. Cada x tiempo el ayuntamiento la limpiaba.
Pero bueno, de alguna manera me lo tomo asi en plan... Porque en general no esta muy
claro eso de que vaya la gente poniendo esas cosas tan vulgares. Porque si al menos
fueran con intencién de expresion de verdad. Bueno, el caso es que se puede decir que
era urbanismo-escultura en 1980, la primera que hice publica.

Homenaje a los balseros, Guardalavaca, Holguin, Cuba, 1994

| La de Guardalavaca es una escultura, la
primera que hice en Cuba, antes que la
Isla de la Juventud. Este era también un
simposio donde estaban invitados dos
argentinos, un colombiano, un holandésy
yo como extranjeros, y seis escultores
cubanos. Elemplazamiento elegido era
dentro de una Bienal de La Habana, pero
en Holguin, que estd como en la parte
oriental de Cuba, en la costa atlantica. Y
allia unos 30 km de Holguin, capital-
ciudad, estd un centro de recreo turistico
que se llama Guardalavaca. Y pues de
alguna manera para mejorar un poco a
nivel cultural el ambiente en la zona
turistica, pues nos invitaron a hacer alli
esculturas.

Yo recuerdo que fui de los ultimos que
llegd, pero no fui el ultimo, fuimos dos
ultimos. Nos encontramos en La Habana
al dia siguiente de haber llegado, me
encontré con un colombiano, no es el Botero que conoce todo el mundo, pero era Botero
también, que tenia como caracteristica asustarse igual como yo [risas]. Quiero decirte
que nos llevé un bimotor desde La Habana a Holguin e hizo una bajada tipo picado,
Stuka... Y claro, sin ventanilla por donde mirar, asientos de loneta, pues casi que nos
cogimos de la mano, es decir, “ya se acabé”. Bueno, se establecid una buena amistad con
eltiempoy él eligid, ya habian elegido los demas espacios, dirigidos por un arquitecto
Augusto Rivero, paisajista cubano, arquitecto que ha dado muchos masteres, incluso lo
invité aqui en la universidad también, sobre el tema de la escultura publica en espacios
naturales y arquitecténicamente construidos.

El eligié una zona de costa, arriba de un monticulo de piedra, y yo elegi la entrada, una de
las entradas del complejo turistico donde habia a nivel de construccién habian
construido la salida del area turisticay la entrada a través de un puente. La salida la
habian rellenado con tierray piedra machaca de ésta... para hacer la salida, porque habia
un hueco natural enorme alli. Y yo sin pensarmelo mucho, como llevaba un poco la idea
de hacer en un hueco unas historias, “pues yo me quedo en este hueco”. El arquitecto no
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me conocia, yo no lo conocia él, Augusto Rivero. Yo era relativamente joven, y claro, yo
comprendo que sus reticencias y sus reservas eran justificadas. Pero yo he sido muy
inconsciente a ese nivel casi siempre. He metido la cabezay luego he resuelto. Me haya
costado lo que me haya costado. Como lo que os he contado antes de Cumana, que tuve
que ir tres veces a Venezuela para poderlo realizar.

En este caso, Guardalavaca, el espacio era muy grande, eran como 70 metros de
profundidad por 40 de ancho por 6 de profundidad [55 min.]. Y yo lo que planteé alli era
una especie de espacio donde la gente pudiera entrary evadirse de lo que le rodeaba. De
ahi pasé a tener que dar forma, la forma que el hueco tenia. Pero, aun asi, el equipo de
trabajadores que me dieron, eran tres trabajadores para ayudarme, pero a cada uno de los
escultores nos correspondian tres. Acabé con todos ellos conmigo porque no habia
madera para hacer los encofrados con hormigén. Asi que me los apropié temporalmente.
Con eso dimos la forma mas perfecta al hueco que habia elegido, hicimos los agujeros
donde iban air las cimentaciones de las columnas, pero como no habia madera para
hacer las columnas de hormigén, cambié. En vez de columnas de hormigon las cogi de
fibrocemento de unas tuberias que habia en la zona de suministros industriales para
construir hoteles, conducciones de agua a presion. Eran de fibrocemento, digo “pues... de
éstas, tantas” y las coloqué. Las coloqué con una armadura por dentro, la empalmé con
otra armadura por arriba y las uni en un segundo viaje porque no me dio tiempo a
terminar. Y las uni por arriba. El caso es que estas piezas venian 6 metros para arribay
otros 6 metros, que son 12 metros de diferencia entre la primera y lo Ultimo. Mds esos 70
metros, que no los construi todos, construi la mitad y la otra mitad le di forma a la tierra
que con el césped iba a terminar de construir. Con lo cual era un receptaculo espacial
donde la gente podia entrar por el césped, tumbarse en el césped, mirar, y claro, a 6
metros tld no veias los coches de entrada y salida de la urbanizacién. Solo veias a la gente
que paseaba por el borde. ;Qué es lo que veias entonces? Veias la unién de las columnas
éstas. Pero estas columnas arriba eran paralelas, después fueron bailando hasta las
ultimas, con lo cual los enlaces también eran bailando. Sin embargo, la gente como es
habitual en cualquier escultura publica mas abstracta, pues le puso titulo, y la titulé El
barco. Entonces, era una época en que hacia 3 afios o por ahi habia entrado el periodo
especial y mucha gente se estaba yendo de Cuba con balsas, como podia arriesgando la
vida.

La crisis aquella de los balseros.

Si, exactamente. Entonces, de alguna manera, solapadamente, fue un homenaje a los
balseros, porque la forma que tenia, el hueco y la forma final, era de un barco donde los
mastiles salian y ademas estaba orientado justamente hacia Miami. Pero claro, yo todo
esto no lo dije, a pesar de que para mi Cuba es mi segundo pais, mi segunda nacién de
corazén. Bueno, ahi se terminé la obra, tuve que volver a terminar la parte de unién de la
de arriba. Y bien. Eso es Guardalavaca.

Para las Islas, Carlet,Valencia, Espana, 1997

Después aqui el Ministerio de Obras Publicas de Valencia me encargd, el MOPU me
encargo6 en Carlet, una obra que estaba haciendo, me encargd una escultura. Hice...
bueno, lo de Guardalavaca era el 94. En el 97 estaba en Carlet haciendo una obra que
titulé Para las Islas, donde representaba islas, en realidad cuatro islas, pero una estaba
partida en dos con un canal que se habia hecho artificialmente y unos puentes
artificiales. En las otras siempre habia agresiones al espacio natural, como eran diques,
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puertos, carreteras, y todo eso desde lejos no se veia, porque estaba debajo del puente de
Carlet en el paseo de gente. Pero cuando te acercas, en realidad lo que estaba hablando
era lo mismo que en el periodo Rostridades sobre la contaminacién de la naturalezay de
los espacios. Lo representé asi en Carlet [60 min.].

Paisajes de Sueca, Valencia, Espana, 1999

Luego a partir del trabajo en la Isla de la Juventud, dos de los participantes cubanos
fueron alumnos de Enrique Moret Astruells, que fue un hijo de Sueca, capitan del ejército
y también artista titulado por la Escuela de Bellas Artes de San Carlos. Tuvo que huir de
Espafia tras la Guerra Civil, fue a México y de alli salté directamente al poco tiempo a
Cuba. Formé parte de la... no de la lucha, pero si de la construccién de la revolucién del
tema de las artes en Cuba. Fue uno de los que patrocind el Instituto Superior de Arte de La
Habana, la escuela Salvador Alejandro y creo escuela acerca del arte publico. Entonces,
para homenajear a Moret Astruells, el ayuntamiento que era en aquel momento del PSOE
se le ocurrié que podiamos hacer algo, estas personas a través de los familiares que viven
en Valenciay algun hijo de Enrique Moret Astruells, que era diplomatico en la UNESCO...
no, de la FAQ, aqui en Italia, como hacia viajes y tal, pues esa fue un poco la unién de “mi
padre fue tal e hizo...”, pues vamos a hacer el homenaje, que era una calle, en la que vino a
inaugurar, la calle de Enrique Moret, y luego se patrocind por parte de este ayuntamiento
una actuacién escultodrica, ya que era escultor. Se lo dijeron a estos alumnos de Enrique,
que fueron alumnos de éL. Y yo los conoci... un poco el rocambolesco mundo éste de las
de las coincidencias, nos conocimos alliy me dijeron, "apuntate, y asi somos de allay de
aqui, como fue él también”. Y me apunté a la pelicula aquella. Entonces fueron tres
escultores cubanos, otro que venia de Santiago que también fue alumnoy yo, los cuatro
quienes durante un mes estuvimos en un habitaculo, bueno, en una casa, dilucidando
qué hacer. Y yo previamente ya les habia oteado los posibles lugares y comentado los
prosy los contras de los lugares. Como ninguno... excepto uno de ellos, mas mayor, tenia
unaidea que era mas bien ligada a la figuraciony a la época de la revolucién, de José
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Marti, y queria hacer pues un busto de Enrique Moret Astruells, en medio de una placita
pequena en el pueblo. Los otros tres siempre estdbamos muy de acuerdo con eso. Y
elegimos unarotonda, que esta de Sueca a Les Palmeres, una rotonda de 60 metros de
diametro donde representar el paisaje de Sueca por aquello de vincularlo a la naturalezay

T

una vez vinculada a la naturaleza como representarla.

Porque claro, la naturaleza de Suecay el paisaje de Sueca basicamente son los campos,
los campos de arroz. Y también la idea de cémo el arroz hace circular el agua dentro de si,
despacito, y después los canales que hay que salta el agua de una parte a otra para que
siga fluyendo hasta que llega a la Albufera. Y por otro lado las casitas de aperos de
labranza, de cuando te llegas a ver ese paisaje. Entonces, ese paisaje son casitas que
unas por mas proximidad, otras por mas lejania, se mueven cuando vas en coche. Hay un
juego de movimiento de arquitecturas. Y luego esta el movimiento del territorio. Entonces,
la rotonda hicimos que se inclinara, un plano inclinado donde discurrieran todos estos
elementos, y los elementos conforme ibas con el coche también, los ibas viendo cémo se
iban en movimiento, aunque estaban fijos, los veias en movimiento. Nos faltaba el rio de
donde salia el agua. Entonces hicimos el rio Xtiquer, un elemento vertical, el plano y las
piletas donde iba el agua con las casitas. Y la Albufera, y un tramo que era pues donde se
encharcaba el agua, el mirador de la Albuferay el lugar por donde se salia el agua que
venia, que sacabamos de un pozo, que luego se tuvo que cambiar porque venia
demasiado virgen y salian musgos y hongos por todas partes [65 min.]. Bueno, pues eso
fue la aventura de Sueca.

En todo el periodo de construccion parte de ella estuvimos aqui, estuvieron aqui, y otra
parte lo que era mas parte de obra civil, como el plano, las conducciones de agua, los
accesos, etcétera, etcétera, lo hizo una empresa, una empresa que tuvo que pujarala
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baja porque no habia modo de hacer aquello con el dinero que daban, asi que fue Ocide
que era la empresa en la que trabajaba Enrique, que era sobrino de Enrique Moret
Astruells. Entonces, las complicidades y tal, bueno. Y se hizo, se hizo el trabajo. Como
toda la obra publica, estaba tratada por el tiempo, la climatologia y tal, pero también por
la gente. Y alli un poco por el abandono, el abandono de no limpiarla, no cuidarla bieny
tal. Sin embargo, es una obra que esta patrimoniada como Bien de Relevancia Local.
Tanto por la parte arquitecténica como por la parte artistica. Y esta aprobada, esa
calificacidn, esta aprobada por el Ayuntamiento de Sueca. El pleno del Ayuntamiento de
Sueca, con lo cual estaban comprometidos o estan comprometidos a cuidarla. Pero a mi
me sabe malir alli a regafarlesy decirles, "oye, que esto estd patrimoniado." Porque llamé
una vez por teléfono y la concejala de Cultura no sabia que era una obra patrimoniada.
Imaginate. Es que claro, se cambian cada 4 afios y meten a quien meten y no saben nada.

Bueno, ya os he hablado de Guardalavaca, con esta escultura que finalmente pues era
barco; Carlet, “Para las islas”; Sueca en 1999y la de Chile fue en 2006. Esta obra de Chile
es la primera que de alguna manera se acercaba a mi periodo actual. Sin embargo, la
tematica era diferente, aunque la representaba a nivel simbdlico con elementos
geomeétricos y demas, en aquel momento estaba hablando de los muros. De los muros
que separan las sociedades, los muros que separan los paises, muros que son visiblesy
otros que no, como los que separan las familias, hasta el muro que tienes de una
propiedad a otra, que pones para... Porque pensaba que viniendo del periodo de
proteccion de la naturaleza, la parcelacion del territorio es de alguna manera una
contaminacién. Esa apropiacion estd sujeta a transformacién si o si. Entonces, desde esa
parcela hasta las parcelas construidas por guerras o las parcelas econémicas, los muros
econdmicos que separan... de eso es de lo que hablaba.

Entonces, ahi planteaba una serie de muros en los que de una parte habia unos, muertos
en ambas partes, porque siempre un muro genera violencia, la violencia muertos, pero
también protesta, y de ambas partes protestan también. Entonces, con elementos de
estos geométricos, depende de como los muevo y los pongo voy hablando desde la
muerte, que quieren hablar con el otro del otro lado. Y de esa de esa historia nacié la
construccion de lo de Chile.

Centro Educativo Medioambiental, Murcia, Espafia,1998-2001

Después tuve en el periodo que estaba de intercambio de estudios en Austin, Texas, me
surgio un trabajo aqui en el que me incorporé mi amigo Boro Borcha, como os he dicho,
con un arquitecto que trabajaba mucho con dométicay cosas de este tipo del medio
ambiente, energias alternativas y demas, en el tema de su arquitectura.

Y en Murcia se hizo un centro educativo medioambiental en el que CEMACAM, Caja de
Ahorros del Mediterraneo que desaparecio poco después, se hizo un centro educativo
medioambiental que constaba de una serie de dormitorios, aularios de presentacion de
proyectos, informacién, obray tal, una casa para los profesores que iban a estar alliy un
salén comedor [70 min.]. Todo esto teéricamente bajo tierra. Excepto algunas aberturas
que se dejaban en la tierra para... Bueno, alli propuse, bueno, disené muchas de las cosas
las disefaba en Austin, las enviaba por correo y eran aceptadas o modificadas en funcién
de las funciones que iban a tener. Asi es que, bueno, pues cuando llegué aqui empecé
con la labor, la elaboracién del proyecto basico de cada una de las intervenciones.
Algunas se pudieron hacery otras no, incluso en arquitectura, porque el presupuesto de
alguna manera no llegd. Entonces cortaron habitaciones para estudiantes, cortarony
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cortaron partes de las intervenciones. Aun asi, alli hice dos cascadas que caianen la
parte mas profunda de la intervencién, donde todas sus paredes en el fondo en la parte
baja eran relieves, que hice 2.200 metros cuadrados de relieves en hormigén. 2.200, pero
esto empecé en el 98 y acabé en 2001. En colaboracién con seis alumnos que llevaba de
colaboracién. Si, la técnica, la estrategia era, en la construccion propia del edificio, los
muros que se iban a hacer el vertido se hacian de tramos de 6 metros en 6 metros. Y yo
trabajaba contrarrelieves, o sea, relieves a la
inversa, dentro de una serie de paneles que
llegaba alli, colocaba en el encofrado antes
que pusieran el hierroy cerraran. Y asi por
pafos iban haciéndose todos los relieves, en
verticales, horizontales, etcétera, etcétera.

También hice unos relieves en el fondo del de
la piscina o lago que iba en la parte de abajo,
con capas sobre capas para hacer unas
islas. Islas que se iban a ver desde la parte
superior del edificio en el fondo. Islas que su
disposiciony la emergencia de los
elementos que sobresalian por los 30
centimetros de agua que llevaba, pues
sobresalian como unos 10 centimetros mas
de hormigdn con un recipiente con tierra
donde se iban a poner, eleccién del
arquitecto, unos cactus verticales que en el
solsticio de verano, que pasamos el otro dia,
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no hubiera sombra alguna de ninguno de ellos. Su aportacién asi artistica. Otra
aportacién que me fastidid mucho en aquel trabajo, que hacia por primera vez con él —
luego colaboré con él en mas cosas, que no figuraran aqui, pero bueno—, tuvo que pintar
de blanco, con lo cual a mi todas los trabajos de texturas, brillos del hormigén con el
elemento que habia dejado para que se produjera, todo eso se perdié. Se borré con
blanco de... Pero bueno, hice un trabajo durante muchos anos. Los alumnos con los que
colaboré, con los que contraté en la facultad, eran, por supuesto,...tenian un contrato, un
contrato estipulado por la propia universidad con un coste econémico determinado por
cada uno de su profesidn, etcétera, etcétera. Aun asi, yo me los llevé a un certamen
internacional de ceramica a Santiago de Cuba. Me los llevé a Cuba. Algunos no habian
montado nunca en avion [risas]. Si. Con lo cual fue muy divertido, fue muy divertido.
Vinieron ellos, los seis, y junto a algun alumno mas que dirigi las tesis de ellos, mi pareja
de aquel momento, fuimos un grupito de nueve al final. Y bueno, la idea es que hicimos un
trabajo entre todos, consensuado entre todos, hablando un poco de la isla, de laisla que
era Cubay que en laisla pasaban cosas. Entonces, el planeamiento de la isla a nivel de
estructuray tal, como lienzo donde expresar cada una de sus intervenciones, eso fue mi
aportaciény la aportacién de ellos a la construccion de ese lienzo que eran dos placas de
barro unidas por tabiques [75 min.], para que hicieran un cuerpo sélido a la hora de
cocerlo por partes y poderlo montar como un mosaico en una en la estacion de alli de
Santiago, estacién de trenes. La cosa es que cada uno de ellos hizo su intervencién
encima de ese plano del territorio. Hicieron pequenfos relieves, pequefas casitas, no sé
cuantos, tal, recrearon para lo que habian visto de Cubay veian de Cuba. Hicimos una
visita, aprovechando que era el tiempo de secado del barro, a Guardalavaca, a ver la
escultura que habia hecho alliy, bueno, pues... ahora la pieza...

Mural, Universidad Politécnica de Valencia, Espafia, 2010

Hay piezas como en el Politécnico, que he hecho yo y no son mias, pero que me he
encargado yo de ejecutarlas en el campus de obras del Politécnico, y hay otra que si que
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participaba en ella como coautor, que es en la Casa del Alumno, en el segundo piso, un
mural que hicimos entre Michavila, Mestre -el ceramista-, Rotz, que era de arquitectura, y
yo, los cuatro hicimos el mural que esta ahi puesto.

2238, Cementerio Municipal de Paterna, 2020

Como para senalar en el cementerio municipal de Paterna, 5 afios atras, justo antes de
que empezara la pandemia, se pusieron en contacto conmigo la presidenta de la
Asociacion de familiares fusilados en Paterna, y me pregunto si me implicariay quisiera
hacer algun disefio para... donde albergar a todos los que estaban exhumando. Como
siempre yo no dimensioné el tamafo hasta que no me encontré con el tamano. Y claro,
2.238 personas fusiladas es mucho tamano. Y mucho espacio, y una obra que no puede
ser simplemente una obra escultérica. Tiene que cumplir también una misién civil que es
la de albergar cada uno de esos cuerpos. Afortunadamente... lo digo porque si no habria
alterado las proporciones del espacio que se intervino. Digo afortunadamente porque
algunos de ellos, una vez extraidos e identificados, se les ha ido donando a los familiares
para que se los llevaran a sus pueblos. Hay otros que aun habiendo sido identificados, los
familiares quieren que esté en Valencia con los demas compafieros que todavia no han
sido identificados, alrededor de un 65, 70% no identificados. Claro, eso suponia que de
2.238 pues calculamos que al menos 1.600 podrian quedarse en Valencia. Y en funcién
de esa cifra aproximada, aproximadamente porque todavia se siguen exhumando,
elaboramos este presupuesto de posibilidades de tamafio y demas. Con eso, una vez iba
haciendo proyectos de posibilidades escultéricas, iba consultando con los familiares y
los familiares mas que decirme si les gustaba o no, que a ellos les podia gustar o no, daba
igual. Daba igual porque el objetivo no era ése, el objetivo era encontrar algo en la que
ellos se pudieran ver, ver que sus familiares podian estar ahi. Y era algo tan sencillo como
un tema de la escala, escala que pudieran tocar o ver, con lo cual la negacién a que fueran
vueltos a enterrar bajo tierra. Como habia pasado en alguna ocasién, que estd allicomo
memoria, de algunos que han sido exhumados y que han vuelto a meter bajo tierra. Y, por
otro lado, ademas de la escala que venia dada por esa relacion, pues también que estaba
en la intemperie, también que se pudieran ver unos a otros... Quiero decir, que no cabia la
posibilidad de hacer una espiral donde nadie se veia con nadie o... [80 min.].

Asi es que de ahi surgid... y sobre todo surgié de la primera vez que estuve en el
cementerio antes de todo esto, que nada mas entrar por una puerta lateral me encontré
con un espacio. Me enamoré de ese espacio como suele pasar siempre. Y sobre esas
dimensiones del espacio empecé a elucubrar posibilidades. Mientras elucubraba estas
posibilidades me di cuenta de que yo solo no podia hacer aquello. Era demasiado
complejo, como algo mas que escultérico. Entonces, un amigo con el que habia trabajado
un proyecto para Changchun, en China, que no me eligieron parair a hacer nada alli, era
demasiado politico... Si. Y formé parte de... quiso formar parte de este grupo
interdisciplinar, ya que él es entre disefo, arquitectura y ordenadores;y, por otro lado,
pues al cabo de un poco mas de tiempo nos hizo falta que hubiera un arquitecto, porque
élyyo éramos jubilados y no podiamos presentar aquello a ningun sitio [risas]. No
podiamos firmar, como aquel que dice, un proyecto publico. Asi que cogimos a un
arquitecto, amigo de él, yo lo conociy ahora somos amigos los tres. Y con esas premisas
elaboramos el proyecto basico que se presentaria pues al cabo de qué... de anoy medio o
asi se presentd. La Conselleria de Bienestar Social y Memoria Histdrica y tal y Patrimonio,
y bueno, pues lo aceptaron. Hubo algunos... sabiamos de juegos internos, para que
arquitectos municipales pues ejecutaran, o se apropiaran de... y los familiares que lo
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tenian mas claro dijeron que no, que los que teniamos que hacer aquello y figurar éramos
nosotros, que para eso lo habiamos hecho. Porque es que ademas no presentamos solo
el memorial, presentamos un proyecto de cuatro fases.

Estas cuatro fases era: el memorial, por supuesto; también la zona donde estan las fosas,
como recuperacion para una memoria histérica; el “Camino de la sangre”, por donde
venian, porgue por parte de los fascistas fue algo singular, no lo hicieron a escondidas,
no, los asesinaban y los traian por dentro de Paterna dejando reguero de sangre para
advertir a la gente. Claro, y todo eso hasta 1956, 30 anos asesinando gente, pues bueno,
marcé mucho a la poblacién. Y ademas de eso, estaba el muro de Espafia, lo que se llama
el Terrer, que era donde los ejecutaban. Que estando cerca del cementerio a unos 80-90
metros era donde los fusilaban, que era parte del campo de tiro del campamento militar
que habia al lado. Entonces presentamos un proyecto para tratar en un sitio: el camino de
la sangre... los cuatro. Ahora estamos por el primero y no tan solo el primero, sino que
estamos el primero la primera fase. Falta la segundayy la tercera fase del primero, que
consta de ejecucion de esta escultura que va a ser albergado, pero también de toda la
grafica que tiene que ir marcando el numero y nombres de quienes pueden estar alli para
ser identificados por parte de los familiares, un panel grande donde al fondo del todo se
va a sentar o al principio del todo, donde se va a sentar la gente y los paneles de los que
estany de los que no estan, los nombres de todos. A una altura que sea legible, porque
hasta ahora si que hay hechos, pero estan ilegibles en el cementerio. Un sitio que fuera
legible. Y también pues poner todo lo que es, todo lo que disefiamos de un espacio,
dentro de la propia arquitectura del memorial, un espacio para memoria histérica: un
espacio museistico donde podran entrar, se podran ver restos, comentarios, imagenes...
para que el que vaya alli sepa qué es aquello.
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La representacion finalmente a nivel de lenguaje es una representacion lo mas sencilla
posible, que entrara de un primer golpe en la vista y eso significaba pues un espacio muy
abierto donde todos se miraban unos a otros [85 min.], donde el blanco -en contraste con
los cipreses que rodeaban el espacio- hiciera mucha potencia, y que como salida de toda
esa vision estuviera al cielo... nuestro cielo azul. Entonces la lectura era ésa. Propiciar un
espacio de paz, de tranquilidad, nada violento, nada... Lo Unico que hay de exaltaciéon de
alguna manera es algo muy sutil, que la gente no se dara cuenta porque ird visitarlo en un
momento determinado, pero cada una de las lapidas, cada uno de los nichos va a estar
con unrelieve, y ese relieve va a cambiar en funcidn del transcurso del diay de la luzy de
la época va a tenervibraciones de luzy sombra en esas superficiesy va a ir cambiando
con lo cual si que hay un didlogo entre ellos, un didlogo visual. Algo que si no te lo explicas
no te daras cuenta porque vas a ir en un momento determinado del diay vas a ver soly
sombra.

Esta es la pieza que falta para el memorial,
para terminar el memorial. Es ésta. Esta es
donde... llegué a un acuerdo con los
familiares porque lo que no queria de
alguna manera, ni yo ni los companeros
que trabajamos en equipo interdisciplinar,
Vicente y Paco, no queriamos que todo lo
que habiamos esforzado por limpiar el
espacio, porque quedar un espacio
pristino, un espacio limpio, abierto, claro...
que se llenase en cada lapida de florecitas
y de cada uno siy uno no, porque en
realidad responde todo a que todos fueron republicanos, todos fueron asesinados tras la
guerra civily también porque respondia a que muchos de ellos no van a ser identificados
nunca, porque ha pasado demasiado tiempo. Otros porque el ADN no era bueno, otros
porque muchos familiares no han hecho el analisis para ser identificados, y bastantes de
los identificados se los han llevado las familias, se los han llevado a sus casas. Y los que
quedan alli, porque la voluntad de la familia es que se queden con los comparieros, nova
a ser la mayoria, entonces para que haya cuatro flores por aquiy el resto nada, pues les
propuse hacer un elemento central que hablase pues un poco de la caida de los cuerpos,
con esa composicion, ese movimiento, y donde se hiciera un lugar de ofrenda floral tanto
en el dia de la Republica como cualquier otro dia que quieran los familiares ir a ponerlo.
Bueno, luego os enseno el memorial como parte final del trabajo. Que conviene que
mucha gente aqui del barrio lo sepa. De hecho ya he hecho alguna excursiéon con gente
del barrio que me lo ha pedido. “Vamos a ir, vamos air...”. Y nos fuimos con la aventura de
ir de ir en metro, autobus [risas]. Bueno, una historia. Todos muy mayores como yo, 0 mas
mayores que yo. Un dia caluroso, bueno, fue unarisa, una risa total.
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